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Ana caldas,
portugisisk kunsthanditverk
curopelsk kunst!.

L, bl,ad,gu,LL, halvedelstener 0g selv;
Gjenskapt i tredimisjonale kunstobfekt.
Tekst oajato av; Ana caldas, ]‘orﬁugaL

(Denne antikkelen var opprinnerlig pa 9 A4 sider hvilket var for langl til & ha med i et lite blad som Laer,Sko og Skinn og den er
saledes pa forespersel blitt forkortet ned av Ana Caldas selv til 4 A4 sider{Arial skriftype nr.10). Artikkelen har saledes ogsa
hvedt vanskerlig og oversette da trolig flere sammenhenger er blitt utelatt i forkortningen slik at en nadvendig bearbeiding av
teksten har funnet sted i oversetiningen sa den skal henge sammen uten at vesentlige tifeyninger er gjort.(red.))

Ideen til denne serien med boller kommer fra flere utstillinger og historiske studier av gresk og islamisk
pottemakeri og arkitektur sa vel som noen fa opplysninger om forhistoriske kar. Jeg blir inspiret av islams tid pa
den iberiske halvayen, hovedsakerlig kalifat arene(10-11 drhundre) da Cordova var hovedstad.
Jeg forestilte meg hvordant det ville bli hviss hovedmaterialet var laer,med nagler i stilisert dyreform og i solv.
Jeg hadde for handen 4 mm tykk kuhud, ikke sa myk. Til lest brukte jeg en plastikk beholder og en lang av tre.
Begge Yle bruk! til & forme min forste bolle med utskjaeringer gjort pa innsiden, for den ble formet. Jeg ville ha
en dypére bolle sé jeg kjepte en slerre og dypere trebolle til & bruke som lest.
Med denne lesten ble det skapt fell i den vite kuhuden som var utskjeert 46 cm i diameter. Feltene ble ordnet i
syv deler pA den begynnende bollen. | hvert felt var det mulighet til utskjeeringer. Denne gang vendle jeg meg til
iberisk mushimsk arkiteklur og dens ornamenter.Menstrene, tegnet med passer og linjal fulgte den rike arven
etterlatt i Iberia,
Etter at ulskjeeringene var gjort forsatte formings fasen. Igjen, lazr méa ha korrekt fuktighet for & passe sa godt sa
mulig inn i en trelest. Jeg lot den veere der for et par dager, i et varmt rom pa den kalde arstiden, eller i solen
hvor den bare trenger et par fimer for & torke. .
Etter fomingen anvendte jeg en brun farge, eller lot den vaere i naturell laerfarge.
Jeg fortsalle med & lime dekke pa utsiden, som er kjettsiden av huden for eleganse og flott utseende.
Jeg valgte gjeitskinn og anvendte en brunlig farge til dells "batikk”. Denne fleme osttens teknikk er brukt pa
tekstil med fantastiske effekter, som for det meste er utenfor den skapendes kontroll. P4 lar trenger man mykt
skinn som vaetes sakte med en svamp. Nar den naturlige fargen er pa vei lilbake anvender jeg en varm veske,
laget av bivoks og lysvoks; voksen ma smelte, ikke dirikte over varme men inn i en kokende vannkjel(vannbad).
Voksen haes pa skinnet med en pensel hvert strok ved siden av det forige.
Brukes et helt gjeitskinn trengs det kansje a veetes opp igjen enkelte steder, etter som det terker forskjellig. Jeg
legger skinnet pa et stort papir og forsiklig dekkes det med varm voksveske, i letle strok.Ferst neste dag tar jeg
opp skinnet og rerer det med sakle bevegelser sa voksen pa overflaten brekker og lager renner. | tilfelle en del
av voksen faller av pa grunn av for mege! vaote ma jeg vaete flekken pa ny, smelte voks og dekke det bare
skinn pa ny. Etter at hele skinnet er dekketl med voks sé er det pa dette stadiet mulig & ha litt kontroll over den
keakelerende voks; jo lengere og smalere rennene er jo bedre vil den anvendte farge ta seg ul. Nar hele skinnel
er oppbrekt bruker jeg brun spritfarge og med en pensel dekker jeg hele skinnet. Sa snart et penselstrok berarer
bed krakelerte voksen som dekker skinnoverflaten sa gér farven inn i rennene og skinnoverflaten under; hvor
det ikke er skinnoverfiate forblir voksen og torker ul. Forst etter neste dag fjerner jeg voksen, rister og vrir
jeitskinnet med begge hender til den knuserlige voksen faller av i flak og sakte fremstar skinnet med mange
grer og renner i brunlige toner og beraring kjennes litt fettet ut og fierning av voksen lager det fullt av rynker.
Jeg veeter opp det hele og lar det torke sa ulstrekt s3 mulig, under et teppe. Etterpd tilpasser jeg gjeitskinnel i
henhold til bollens storrelse sa det dekker kjpltutsiden av bollen men lar det vaere 2 cm slorre ul over kantene.
Jeg bruker lim til & feste skinnet.
Alt dette arbeidet krever et sted hvor det er mulig 4 lage litt rol, og gjere rent etterpd.
Begge hendene er nadvendig for & presse skinnet inn i feltene pa bolien; som ikke skulle ha et eneste sted uten
lim. Til sist bruker jeg plastikk efler tre naler til A feste kantene med og lar det vasre slik et par dager fer jeg
skjeer bort det eksira skinnet langs kantene.
Med en melallpasser risser jeg en 8 millimeter linje omkring bollekanten. Det er hvor hullene til sommen vil bii
laget, med 1 cm i mellom. Til & lage slike hull kunne én ha trengt en ekstra hand, ettersom bollen ikke vil ligge
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rolig pa et plastikk underlag, sarlig nar den har ornamentale feit Til sommen har jeg brukt en merk brun trad av
tynn kuhud, enten vegetabilsk garvel eller ikke. Jeg lager snare med en snareskjeerer og jevner det il for bruk
pa bollen.Frem til na har jeg brukt en dobbel cordovian,sem, som krever masse snere,(nzer fem ganger mer).
For ikke métte holde pa med flere meter snere i handen syr jeg med omkring en og en halv meter og ma lime
en ny snor il nar den tar slutt. Jeg gjer mitt beste for & av verge at sammenfayningen av sneret sees. Jeg
skjerfer snereendene og limer skjoten under en sem. Hver forbered pa flere timers sying.

| tillegg til utskjeeringene er flere halvedelstener (agat, lapis-lasur bronzite sodalite) brukt. For & fa dem fast fil
laaret matte jeg merke omkring kantene dems og skjeere med en swivelkniv 5 mm innenfor, s4 *kantet jeg
skjeeringene fulgt av et presist arbeide med en ** underkutt punsel slik at lserkanten dekket steinkanten med
noen millimeter . Til sist er en glatt ***bakgrunner brukt til 4 jevne laeret hvor steinen skal vaere. Foruten den yitre
dekking med laerkanten omkring sa bruker jeg 0gsa en pasta av hvitt lim mikset med marmorstev.Etter tarking
holder larkanten steinen (med en s jevn bakgrunn sa mulig) pa plass.

Jeg limer alitid steinene helt til slutt i arbeide med en bolle. Opp til denne fasen treng jeg kun a ha plassen deres
utskjaert og kantet.

Formet, utskjaert (med underskjaering langs kantene til stein) og sydd kan bollen f& dekoren forgyllet.

Forgylling er et tdlmodighets abeide, arbeide som krever mange timer, og ikke méa én hive etter pusten nar
arbeide begynner. Solv og bladgull er meget meget skjort, sarlig de mer rene. Forgylling av store overflater
krever fult bladsolv, mens til den utskjeerte dekoren jeg bruker, sa er det kun bruk for sma bladmetall biter. Ellers
brukes bladgulls rester til forgylling av andre deler eller til & restaurere med nér det er ngdvendig.

Tilbake (il bollen; jeg dekker dekoren med skjellakk og neste dag med en liten pensel dekker jeg dem med en
spesiell ferniss for a feste bladmetallet til laeret. Bladgull kommer i sma tinnbokser pa 12+12 cm.Noen av
bladene blir delt opp med bruk av en spesialkniv pa en jevn skinnpute(med oppheayde kanter for & unnga spill)
for &4 dekke over dekoren. Etter et par timer bruker jeg en stor myk kost for & fierne bladmetall fra lzeret som ikke
har festet seg i fernissen. De bittesma restene blir oppbevart i en plastboks, for 4 bli bruk! atler en gang. Hver
gang jeg renser bladgullet ser det ut som hele delen kommer ut av smien, s ra ser gulimenstret ul. Jeg bruker
tre lag med bladgull, sa del ser tykkere og mer attraktivt ut. De bittersma bladgull restene blir brukt, saerlig pa
deler som det forste bladmetallet ikke nadde til. Noen ganger streifer ferniss penselen uienfor dekoren. Jeg
bruker da en x-acto kniv til forsiklig fizerne alt bladgull stikende utenfor den ulskjaerte dekor.Alt dette krever
mange timer og masse talmodighet. Til sist; for & forhindre at bollen blir liggende likefrem pa et underiag fikk jeg
laget en mark metallstotte, stor nok til & holde bollen vertikal(oppreist).

Et annet arbeide var mer komplekst, i henhold til detts lille dimensjon,bare 14 cm i diameter nar laerel var formet.
Seende etter veier for & utlrykke mine ideer kom jeg over en studie om de tidligere hellige fristeder i det sene
muslimske Iberia. De byggningene ligner en kube med en halvkule til tak. De tjente for en hellig mann, eller Sufi
til & bo i. Eller markerte et hellig sted, et sted for andakt.

Allerede hadde jeg formet flere boller og tenkle pa en annen, men som en boks. To smé runde stykker kuhud
ble formet inn i en keramisk suppebolle og ble ganske stive og sterk nok til a baere selvdelene; helligdomen
overst, hengslene, lukkesystemet,nagler og “fetiene” p& undersiden. Jeg laget noen skisser og tenkte pa en
boks laget av 1o halvkuler i lar med selvhelligdomen i sentrum av en 12 tagget stjeme.i solv den ogsa.

S slene kunne bli festet til laeret savel som naglene(selv og sten) samt lukkesystemet. En slik boks
kunne sta pé tre seivhalvkuler,festet pé undersiden.

Det ble en taimodig mikro-arkiteklur eksersis. Ettersom laer strekker seg litt kom de forste blyantmerkene pa
begge sider i uorden og matte gjeres om i den rundete innersiden siden det var helt nedvendig a vite hvor alle
seivdelene skulle festes, med lim og bittersma selvwire lagde nagler. Jeg vil ikke gi for mange detaljer i denne
artikkelen om selvsmeding, mensteriaging, lodding, deling,polering,laging av biltersma wirenagler festing av
stein(som nagler). Det tok mange timer & det gjort. Den tolv taggete stjernen méatte ha den bittelilie domen
neyaklig i sentrum for a bli loddet. Jeg hadde over begge de hesteskobuete darene den forste linjen av et dikt
inngravert fra den iberiske Sufi poeten Ibn al-Arabi fra det 12-13 arhundre. Den lyder(bade i portugisisk og
arabisk) <Milt hjerte er apent for alle former>,

De fire bittesma wirenaglene under den 12 taggete stjemen ble jevnet og beyd inn i den pverste delen av bollen.
Det samme skjedde med de som kom fra selvhalvkulene som ble lil “fotter” p& den underste delen. Begge deler
ble innvendig dekket med brunt batikk gjeiteskinn , bortsell fra der hvor hengslene ble festet, savel som
lukkesystemet med tosidige nagler alt i selv.Kantene pd begge bollene ble sydd med dobbel cordovian sem.
Denne gangen kjopte brunlig snore og alle syhull ble laget med en forke; ennu en gang, en ekstra hand kunne
trengtes for & holde bollen pa plass. Boksen ble tilsist ferdig og jeg kalte den <Iberias skatt>. den var med i
handtverkskonkuransen pé det arlige handtverksmarkede i Lisboa i 2008 sammen med en plakat fortellende
om dens inspirasjon.

*star <bevelled> | den engelske tekst, er oversatt til <kanlet>** stér <undercuter stamp> | engelske tekst, oversat il
<underkutt punsel>***, star <backgrounder> | den engelske tekst oversatt til <bakgrunner>.
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Om bilagets foto

Ana Caldas er fra Portugal og har studert
og er innspirert de impulser som kom til
av den mauriske period pa den Iberiske
halvey.

Béde foto og tekst er som opplyst tidligere
av Ana Caldas.

Foto 1. Bolle,<Madinat al-Zahra> med bladgull,
lapis-lasurog agat

Foto 2-3-4. Boks/relikivie <lberian Treasure.
(legg merke til at det er

gravert inn et dikt over deren av den iberiske Sufi
poeten Ibn al-Arabi, det lyder; <Mitt hjerte er apnen

for alle former>.Foto 4 viser boksen apen og
"batikk"gjeitskinn.

Foto 5. Bolle <Al-Sahla>, med bladgull og
turkiser.

Foto 6. Ana Caldas med bollen <The gates
of Silver>, med bladgull og lapis-lasur.




